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Primer disefio para la cubierta de Revolver a cargo de Robert Freeman
{quien habia fotografiado las portadas desde With the Beatles hasta
Rubber Soul.) La propuesta fue recharada por los Beatles.

ONE, TWO, THREE, FOUR..

1966, En mi imaginario, ese anfio es importante. Al menos dos de los
discos que mds quiere son de ese afo; esa prifmavera y ese verano
realmente sonaron increibles: Pet Sounds en mayo y Revolver en
agosto. Los dos eran discos raros, muy raros. Atrevidos. Peculiares
Excéntricos. Pero muy pop: llevaron todo al limite sin perder la
esencia de la cancion de tres minutos que podia caber en un lado de
un 7" Tal vez fue el punto mds afto de la musica popular del siglo XX;
no lo sé de cierto, lo digo asi porgue soy muy parcial al asunto. Pet
Sounds y Revolver me emocionaron en mi juventud e hicieron que me
ohsesionara con una época afena o la mia. Me mostraron las
posibilidades de la imaginacion y me ensefioron @ escribir; llené
peginas v paginas de digresiones sobre uno y otro, busgué y aprendf
nuevos adjetivos v nuevas pafabras, me invente historias que venian o
mi con los sonidos, Esas paginas se perdieron pero lo que cuenta es el
proceso: fueron un gran entrenamiento. Con los mefores maestros.

La Trampa del Bulevar presenta su numero 5 como una celebracion
por los 50 aios de Revolver de los Beatles. Fue una idea que surgié en
fas muchas conversaciones que he sostenido con Héctor Gomez
Vargas a lo largo de estos dltimos anos. Agui no hay digresiones sino
textos solidos de gente a lo gue también Revolver le emociond v le
enseno cosas. 50 afos y lo que vendrd. Que viva la milsica.

-Esteban Cisneros



por BetoCronopio®

LA CREATIVIDAD DESBORDADA
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El miércoles 6 de abril de 1966 los
Beatles se presentan a trabajar en su
siguiente album, Revolver, en el
estudio numero tres de Abbey Road; es
el escenario donde a partir de las ocho
de la noche y hasta la una y cuarto de
la madrugada del dia siguiente se lleva
a cabo su primera sesion.

e T T L ) 721 T s it EovE ... Después de haber leido el libro The
. o Pschychedelic Experience (del autor y
figura de la contracultura Timothy Leary, basada en la obra El libro tibetano de los muertos) John Lennon tiene
una idea de cancién que terminaria siendo Tomorrow Never Knows. Le comenta al productor George Martin y al
recién ascendido a ingeniero de sonido, Geoff Emerick (de 19 afios de edad) que desea se escuche como “el Dalai
Lama cantando en la cima del Tibet junto con un coro de cien monjes.” Repuestos de la sorpresa empiezan a
buscar cémo hacerlo. John tiene una idea: que lo aten a una cuerda colgada al techo y lo graban cantando
mientras da vueltas., Emerick da una alternativa para obtener ese efecto: usar un altavoz modelo Leslie, una
bocina que gira dentro de una caja (y que normalmente se encuentra dentro de los 6rganos Hammond) que da a
la voz un efecto de "vibrato.” Asi graban la voz de Lennon dos veces para reforzar el efecto. El escucha el
resultado pero no le gusta. Ken Townsend, técnico de audio del estudio les presenta su sistema ADT (Artificial
Double Tracking), que basicamente consistia en tomar una pista de una grabacion y reproducir en otra
grabadora a una velocidad diferente, ésta tltima grabacion se reproducia en la grabacién original al mismo
tiempo. A John le gusta mucho el resultado y a partir de ahi lo usara en diversas ocasiones, lo llama Ken's flanger.
El término flanging a la fecha se sigue utilizando en los estudios de grabacion para hacer referencia a un sonido
metalico y oscilante en diversas frecuencias.

En esa época el linico beatle soltero era Paul McCartney; su novia Jane Asher era una actriz muy reconocida en
Inglaterra. Ellos vivian en Londres y asistian a diversos eventos culturales, en una ocasion conocieron a Karl
Stockhausen, un compositor innovador de la misica contempordnea. Paul quedo fascinado con sus obras, una
mezcla hipnética de sonidos, voces y ruidos mezclados cadticamente. Esa influencia se veria en forma discreta en
la obra Tomorrow Never Knows y dos afos después, en todo su esplendor en Revolution g.

Entonces el grupo empieza a experimentar con nuevos elementos: guitarras con compresores, a grabar musica en
cinta pero reproducidas al revés, a usar sonidos no habituales en un estudio de grabacion, a invitar a grabar
musicos hindlies sus instrumentos tradicionales. También acerca mas los microfonos de la bateria para darle
mayor presencia y un montdn de cosas mas junto a los elementos de trabajo habituales en el cuarteto: armonias
vocales (por ejemplo en “Here, There and Everywhere” creo que si escuchas con atencion, puedes deducir qué
beatle es el que hace cada uuuuhhhh y los aaaaahh de los coros), el bajo con mucha presencia y en mi opinion,
una de las mejores obras de bateria de Ringo en "Rain.”

Si, en Revolver la creatividad empieza a desbordarse...
CiS

* A BetoCronopio (Cd. de México) le encanta ir por la vida tomando rolas tristes y mejordndolas. Estudioso de la
vida y obra de The Beatles desde aquella época en la que no existia el internet. Actualmente revisa mitos mexicanos
sobre el cuarteto.



OT TO GET YOU INTO MY LIFE:
UNA REVUELTA DE CATORCE CANCIONES

por Ra ﬁ'.l el Cisneros*

Uno: NEGAR EL ADN

Es dificil escapar de la influencia de los Beatles. Y
en realidad no es que busquemos escapar de ella.
Gran parte de la contemporaneidad musical esta en

deuda con el cuarteto, aiin entre el terreno de la !

musica experimental hasta el metal mas fero (por
ahi ladra “Helter Skelter" como el mortero de
ciertas gritaderas.) Recibimos consciente e
inconscientemente cada aporte que su musica ha
brindado a la vida, el universo y todo lo demas, con
tal accesibilidad que hemos llegado al punto de
crear las contradicciones. Quienes niegan a los
Beatles lo hacen como si se tratara de los consejos
de sus padres a cierta edad, para mas tarde darse
cuenta que en realidad todo el tiempo estuvieron
tratando de ayudarnos; no tanto por la via de «mis
padres tenian razdnw, sino por la asistencia que
entregaron, incondicionales, a momentos clave de
nuestro exasperante coming of age. Entonces la
apreciacidn se acrecienta al ritmo acelerado de los

nuevos tiempos v el cuarteto renace en cada década |

para denotar inmortalidad y, mejor adn, probar
relevancia social e historica en la eterna inquietud
humana.

A lo largo del tiempo he escuchado como la gran
mayoria de las personas que conoce a los Beatles los
coloca en un par de pedestales: o redundantes en
ritmos y temas (catchy y bubblegum, nada mas que
cancioncillas que todos nos sabemos sélo para
pasar el rato) o genios sin precedentes. Ambos
pedestales aciertan. Los Beatles han logrado
mantenerse en la cultura por un equilibrio
absolutamente perfecto que desconcierta. Dirfan
los espléndidos Astrud, porgue lo viejo es lo nuevo y
popular. Beatles hay para todos los
tamanos y formas, desde un don de la creatividad
humana hasta un enorme producto para las masas.
Como sea, los Beatles funcionan por donde se les
veay, como dije, sus infaltables contradicciones son
apenas la negacidn de algo que ya es propio del
ADN humano: a partir de que su musica inaugurd
las debidas influencias musicales ahora existentes,
todo ser humano contrajo la plaga del bicle y ahora
nacemos, vivimos y morimos con ello en la sangre.

lo culto,

Es notable que todo aquel que condena la miisica
de los Bicles como repetitiva, siempre se refieren a
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sus primeras etapas, esa boyband que —en realidad
siempre quedd como boyband, ha menos que
cesaran de ser boys: el término no es insultante,
siempre es el contexto lo que define una mala
palabra— salia en las televisoras sonriendo con
enormes y torcidillas dentaduras inglesas y que
hacian gritar a las chicas. Entonces descubren las
“otras” canciones mds famosas, las que estallan a
partit de la etapa Rubber Soul hacia adelante. Ya
sabemos exactamente cudles, Ahora los Bicles se
vuelven los respetables fundadores de nuevos
generos, nuevas vias melddicas, nuevos rumbos de
invencicn.

Dos: CONTRA EL SARGENTO... MORELESS

Revolver fue el dlbum que, para muchos (entre log
que se cuenta la misma Historia como participe
directa; ella ama a los Beatles y estoy seguro que
este es su dlbum predilecto de todos los que
hicieron), fue ese nueve rumbo de Invencidn
musical que inaugurd senderos y perspectivas para
todas las generaciones siguientes. Por tal motivo,
siempre me ha parecido extrano que se considere
un dlbum secundario frente a otro un tanto mas
espectacular en materia de estilo, mas no creo gue



en materia de calidad incluso

espiritualmente hablando.

sonora, o

Sobre grandes aportes a la humanidad como
Revolver o como son el Album blanco (incluyendo la
pieza Revolution 9, jdéjen de enterrarlal, jes una
jodida obra maestra!), Abbey Road, Rubber Soul, y
por supuestisimo que Help! o With the Beatles,
siempre se coloca el picardn despapaye que es el
Sgt. Pepper. Mas grande que el grande eclipse que
resultd ser Revolver, este disco cuenta con el mayor
numero de seguidores, el mas nombrado en las
grandes listas, el parteaguas, el punto central entre
el antes y el después.

Desde luego que es maravilloso, aunque realmente
a muchos no nos persuadia su concepcion tanto
como detallaban las leyendas. A pesar de que es el
hogar de la mejor cancion Bicle jamas compuesta
("A Day in The Life") y del auténtico canto de
unidad animica y corporal del que tanto se cuenta
entre las religiones del mundo ("Within You
Without You”), €l Sgt. Pepper me representaba,
hasta cierto punto, el lado preciosita de la musica,
el mismo puritanismo que mas tarde abriria brecha
a abominaciones como Pink Floyd o The Doors,
nombrando las reglas de todo aquello que debiera
ser perfecto. En consecuecia, se incluyen varias de
las peores fallas de nuestros Bicles. Ahi estaba Paul
con “She’s Leaving Home", quizas el mayor tropiezo
de este tétem musical, algo que rira mas a una pieza
descartada de La Novicia Rebelde, un intento lo-
que-le-sigue-de-fallido por retomar lo que ya se
habia logrado en “For No One.” Ahi estaba John con
“Lucy in the Sky with Diamonds” que, por bellisima
que es, y por tanto que todos la amemos,
estereotips mucha de la vision psicodélica hacia los
pardmetros oniricos, el hippismo fosforescente, el
amor en acido y los colores desperdigados por el
alucine colectivo, un intento de repetir la excelente
y honesta vomitada festiva que habia sido el
Submarino Amarillo, que era una pachanga avivada
y no mas, no el ensueiio de Lucy, sino la gratitud de
viajar en bola con quienes mas amas en la vida.

A pesar de esto, no se le niega nada y lo amamos de
cualquier manera. Ya no estamos en esa etapa. Pero
la inconsistencia de algunas de sus canciones me
hicieron buscar otras cosas, otro camino en la
leyenda Bicle que deseaba encontrar, y que para
gran fortuna de mis aspiraciones mas intimas,
ENCOntré,

Tres: DE LA INFANCIA EN ADELANTE

Mi hermano y yo crecimos con los Beatles gracias a
un primo apasionado por el rock: Alejillo, activo
seguidor de sus idolos que, hasta la fecha, les
alcanza la energia para hacer tours.

Nos reuniamos en casa de nuestra hermosa abuelita
paterna a escuchar musica, regados por el suelo de
la sala y el comedor, atentos a las portadas de los
ilbums, pasando el dia entero en ritual de escucha
y contemplacion, cuando los vinilos y los cassettes
eran la autenticidad del sonido y no meramente
una moda vintage para los raritos, cuando
realmente los usdbamos porque sabiamos lo que
almacenaban.

En todo el repertorio Bicle que se dispersaba entre
las Antologias, Past Masters y canciones al azar de
los studio albums, me topaba de vez en cuando con
alguna cancidn que consideraba distinta a las
demas, con una extrana particularidad en su
composicion, como si hubiesen nacido desde el
equilibrio perfecto entre mente y alma. No eran
arranques de genialidad, eran mas bien hallazgos de
suma concentracion que buscaban algo mas que
sélo ser una mas del repertorio; eran aportes a la
Musica. Dade que no sabia muchos de sus titulos y
que apenas aparecian en nuestro ritual, no supe en
qué album pudieran aparecer o siquiera si se
trataban de sencillos o rarezas no incluidas mds que
en dlbums secretos.

Fue entonces cuando topé con una fachada que
sirvio como experiencia alucindgena, sin tener que
probar otras substancias. Al mirar esa fachada
directamente a sus multiples centros, supe gque
jamas necesitaria de las drogas para sentirme tan
elevado como quisiera. Ya conocemos el acomodo:
Paul de perfil mirando hacia su propio herizonte,
John receloso y con aires conspiratorios que miraba
de reojo a su amigo-rival, Ringo mirando hacia
arriba como empequeiiecido pero siempre con el
carisma de un musico perseverante, y George, mi
Georgie Boy, Georgie “the” Best, mirdndome
directamente como si de un reencuentro se tratara,
develando sabiduria en cada detalle de su expresion
dibujada, todos revueltos en la escala de grises mas
perfecta jamas concebida, entre el dibujo y el
collage, la mejor portada de todos los tiempos.
Gracias infinitas a Klaus Voorman. La circunstancia
se llamaba Revolver.

Cuando tuve la oportunidad de escucharlo por vez
primera, me hallé en la mas bella coincidencia
posible: todas estas canciones de extrafa
particularidad que aparecian de vez en cuando, que
intentaba buscar sin éxito y que ofrecian algo mas
que la simple y sencilla escucha, resultaron
coincidir en ese rostro monocromatico. Estas
canciones no podian encajar en tonalidades tan
obviamente coloridas como anunciaba la psicedelia.
Error hippie: la psicodelia no es necesariamente un
caleidoscdpico arcoiris, puede ser a dos colores. Los



dos tonos absolutos. Los tonos usados para el
ajedrez, para el trillado ying y yang, para diferenciar
moralmente las cosas, los dos extremos en total
unidad, el rostro ideal para estas canciones de las
que se presentia una gama tan perfectamente
melddica que algo multicolor le resultaria de
pésimo gusto. Estas no eran obviedades. la
autenticidad psicodélica manifestdndose en los
colores definitivos. Negro y blanco.

Conoct Revolver. La vida estalld.

Ahi estaba ‘“Taxman” haciendo la primera
implosion, golpes de guitarra, un temazo para algiin
antihéroe saliendo a la calle a combatir la vida del
obrero, multindolo por el simple hecho de existir,
mientras severos créditos de apertura salen en
pantalla, dando inicio a alguna loca pelicula de
accion. Asi la imaginaba. Temazo con cojones, con
la actitud rockera que a tantos rockers les fallaba en
cada intento,

Ahi estaba “Eleanor Righby”, cancién cuya version
instrumental siempre me ha aterrado a los grados
de compararla con las Campanas Tubulares o los
soundtracks persecutorios de las peliculas de
horror. Con el canto incluido de Paul, me daba la
sensacion de un trayecto melancolico por los
fantasmas solitarios de la gente, una historia que se
cuenta solo en los cementerios o en las casas en
construccion. La cancién con la que muchos
quisieron aprender a tocar violin; en mi caso queria
aprender a hablar con los muertos o incluso crear
empatia con la tristeza.

Ahi estaba “I'm Only Sleeping”, oda a la hueva,
canto a la flojera. En referencia a quienes sugerian
que esa cancion trataba de drogas y que John
Lennon negd que ese era su meollo, la cancidn es
perfecta para holgazanear con toda la perseverancia
de los sabios (léase La utilidad de o inutil de Nuccio
Ordine y En defensa de los ociosos de R. L.
Stevenson.) Cancidn ideal para rebelarse contra las
responsabilidades de un mundo al que no le
importas un carajo, un poderoso acompafamiento
para los ritmos de la modorra, lejos de relacionarse
con alguna droga mayor al hecho de sofiar.

Ahi estaba “Love You To", una cancion que jamas le
he escuchado poner a ni un solo beatlemaniaco que
haya conocido. ;Por qué carajos? Esta pieza,
pionera en el alucine por un mundo resuelto gracias
al entendimiento y ese amor al que todos refieren y
apenas fingen practicar, me aventuré por el
parametro de la poesia instrumental, donde los
ritmos descendentes y afilados de la citara le
devolvian la vida a algo que parecia estar muerto.

Ahi estaba "Here, There, and Everywhere”, pieza
que trasciende de un romanticismo momentaneo al
punto mas honesto de la intimidad. Esta cancidn
habla, sin metaforas exhaustivas y con la sencillez
de una voz plenamente enamorada, acompanada de
un coro silente que incrementa la ambientacion de
paz, uno de los hechos mas incomprensible para los
millennials o los “espitirus libres™ entregarse en
plenitud a alguien o algo que realmente se ama.
Este serd el vals para mi boda.

Ahi estaba “Yellow Submarine”, pachanga entre
pachangas, una pieza que muchos no le ven
concordancia dentro del repertorio Revolver, pero
adquiere tanto sentido y fuerza como las canciones
anteriores. Para mi, esto era la autenticidad de la
rebeldia psicodélica, pasarla bien, entre amigos,
divagando, siendo los felices ociosos aspirando a
nada mas que vivir, una gran reunién de parnas
entendiéndose al unisono de una cancidn de bar,
echdandola y nomds. El cuento que se contd Sloop
John B. en su depresion para apaciguar the worst
trip I've ever been on.

Ahi estaba "She Said She Said”, la primer cancion en
mi vida que me hizo llorar conscienternente, no ha
causa de la tristeza, ni siquiera de la felicidad, sino
por la conmocién que provoca su misterio. Con sus
acordes eléctricos y su implacable grito de derrota
hacia la mds fuerte entrega al deseo (and she’s
making me feel like I've never been born), me fue
irresistible chorrear de lagrimas, topindome con un
ritmo que no sabia que podia existir. Esta es de las
grandes verdades de Revolver, por tanto, de la vida.

Cumplida la mitad del album, sélo resta continuar y
esperar que nada podria ser mejor. Entonces se
pone mejor,

Ahi estaba "Good Day Sunshine”, esa pieza que
esplende una alegria tan cursilona —digna de la
estrellita de Paul— pero que, inegablemente, te
ponia de buenas, en actitud correspondiendo con
su tono, ya fuese la pequena festividad que es tener
un minusculo rato de total entusiasmo, a la burla
danzarina de mandar todo a la chingada.

Ahi estaba "And Your Bird Can Sing", con una de las
mejores guitarras jamds compuestas, una cancion
pop tan perfecta en cada fragmento que es de las
que mas vas a querer repetir en cada escucha.
Brevisima, instantinea, un rugido corto, una
melodia que dura el tiempo suficiente para crear
adiccidn. A su vegz, parecia como una promesa de
buenas cosas. Siempre la he escuchado en la forma
de un fuerte apoyo por parte de algo que cree en ti,
mas alld incluso de las grandes amistades, la
cancion busca acompanarte un rato y levantarte de



todas tus caidas antes de terminarse en apenas un
suspiro.

Ahi estaba “For No One”. (Silencio). Esta cancidn,
(Silencio. Suspiro). En el instante en que el primer
acorde del piano fue accionado y la voz de Paul
entran casi inmediatamente, el mundo y sus
sentidos se detienen para entregarse en un breve
instante de concentracién a uno de los momentos
ctispide de la historia de la Musica, La letra y la voz
de Paul son, desde luego, maravillosas, pero lo es
también el solo de trompa de Alan Civil, unos
segundos melddicos que Johann Sebastian Bach
pudo hacer inventado, pero que debid perderse en
la abstraccién del tiempo para caer en picada y
ajustarse a esta indescriptible cancién. Creo que
muchos le debemos a la décima pieza de Revolver
algo tan intimo e invaluable que no queda mds que
darla las gracias en el mejor modo posible:
escuchdndola hasta siempre jamas.

Ahi estaba “Doctor Robert”, tan poco escuchada
como lo es propio de las irresponsabilidades del
mundo. Esta recomendacion musical hacia las
sensaciones de perderte en ti mismo es —vamonos
a lo superficial — tan pegajosa que no me cabe que
sea tan poco escuchada. Una joya. Para mi el Dr.
Robert no era necesariamente un proveedor de
alicindgenos, sino la entidad que te ofrecia las
mejores recomendaciones para tu repertorio de
vida, desde albums a peliculas, literatura y pintura,
aquel que abria las puertas a las sugerencias que
ibas a recolectar para forjar tu identidad. Dr. Robert
€5 [u mejor amigo.

Ahi estaba “I Want To Tell You", cancion de un
hipnotismo tan certero que me daba la sensacion de
“madurez”, como si su ritmo fuese el producto de
afios de apasionamiento y trabajo, una melodia
compuesta para el oido dificil, un trayecto donde
supe que el crecer, el sufrir y el tropezar no eran tan
terribles como lo hemos contado desde siempre.
Georgie demostraba una vez mads ser el Beatle con
mayor certeza de algo. Aquello tenia su propio
ritmo, y estaba listo para afrontar los ridiculos
percances de quienes lo tienen todo para
arrebatarte la felicidad. No esta vez, I don't mind, I
can wait forever... I've got time!

:Ahi estaba “Got To Get You Into My Life"!
(;Trompetas sonando!) Estuve solo y esta cancidn
me llevd por un viaje, al que no sabia lo que iba a
encontrar (jsuenan trompetas!) Me llevo por otro
camino donde, quizas, pudiera ver otro tipo de
mente (jsuenan trompetas!) Uh, entonces lo supe.
Este era mi himno nacional. La primer cancién le
compartiria, hace unos cuantos afos atrds, a la
chica de mis suefios. Es el tono de la victoria total a
su vez que la siplica y promesa mas explosiva de un
romance que rebasa cualquier melosidad,
convirtiéndose en una de las canciones que han
definido mi vida. Esta es mi cancién Bicle favorita
de todos los tiempos. Esta es mi droga por
excelencia, damas y caballos.

Ahi estaba, finalmente, "Tomorrow Never Knows”,
Flotemos corriente arriba y abajo, relajémonos en
un viaje a lo 2001: A Space Odyssey, no es morir, es
creer, saber, vislumbrar. Cancién fundamental de la
psicoledia, pionera de un gran recorrido, fue esta
pieza la que brindd un Big Bang a la vision 4cida de
la misica, no en sentido de ser una substancia de
probeta, sino una apertura de miradas al misterio
de nuevos ritmos. Asi finaliza el album y comienza
la vida de todos nosotros.

Con el tiempo, Revolver ocuparia sin duda un
puesto trascedente en mis predilecciones mas
intimas. No solo es el dlbum bicle que mas adoro
con la incondicional disposicién de un mejor
amigo, un hermano, un padre; es el dlbum que
mejor representa, en contexto objetivo, el talento
de un grupo coordinado por su madurez musical y
(;por qué no?) la gran alineacion, unisona y
melddica, de la vida, el universo y todo lo demas.

| WAS ALONE! I TOOK A RIDE! | DIDNT KNOW
WHAT | WOULD FIND THERE! ({jSuenan
trompetas!) ANOTHER ROAD WHERE MAYBE |
COULD SEE ANOTHER KIND OF MIND THERE!
(jSuenan trompetas!) AND SUDDENLY | SEE
YOU!!! (jSuenan trompetas!) DID I TELL YOU [
NEED YOU!!! {;Suenan trompetas... para siempre!)

C/5.

*Rafael Cisneros (Le6n, Guanajuato, 1988) es escritor y cinéfilo. Ha producido, dirigido y editado numerosos
videos para publicidad, grupos pop y cortometrajes artisticos, Ha publicado, bajo varios seudonimos, numero-

508§ cuentos.



0S NOMEROS DE ‘REVOLVER..

por Edgar Josué Garcia Lopez*

Gran cantidad de nimeros son los que rodean al dis-
co que por su sonido y experimentacion es conside-
rado por muchos como el mas emblematico de los
Beatles. Estos son solo algunos:

1966 es el ano de la grabacién y lanzamiento del al-
bum | 5 acontecimientos musicales le acompanaron
aquél afio: The Beach Boyslanzan su dlbum Pet
Sounds; Frank Zappay su grupo The Mothers of In
vention publican su primer disco, Freak Out!; Bob
Dylan triunfa con Blonde on Blonde; debuta el trio
Rock Cream (conformado por Eric Clapton, Ginger
Baker y Jack Bruce) con el album Fresh Cream; Nancy
Sinatra lanza su éxito These Boots Are Made for Wal-
kin'.

7" disco de estudio del cuarteto | 8 de la manana del
6 de abril, primera sesién de grabacidn de Revolver
en el Estudio Tres de Abbey Road | 14 temas se inclu-
yeron en su version inglesa | 7 por cada lado | 18:33 es
la duracidn del lado A | 16:27 el lado B | 35:00 minu-
tos es la duracion total del disco.

84 a 97 corresponde al nimero del orden cronolégico
de las canciones que constituyo al album, dentro de
un total de 193 que se publicaron en los 13 dlbumes
de estudio del cuarteto | 5 fueron las canciones que
compuso Lennon para el dlbum | 6 canciones repre-
sentd la contribucion de McCartney | 3 canciones
compuso Harrison | o canciones compuso Starr | 1
canciones sin embargo se han atribuido a la dupla
Lennon-McCartney reuniendo las que aportd cada
uno, lo anterior debido al trabajo que hacian al ali-
mon en letra y miisica.

Primero en ser grabado, "Tomorrow Never Knows”
fue el altimo tema en el dlbum | 1 de las canciones
mas notables de McCartney en Revolver fue "Eleanor
Rigby" | 10 afios después, en 1976, fue lanzado como
sencillo "Got to Get You into My Life" | 1 cancién
cantd Starr para este disco: "Yellow Submarine”, una
de las mds populares, pero también una de las mas
descalificadas por la critica, por considerar que no
concuerda con la composicién musical del resto del
album | 3 canciones fueron interpretadas por Harri-




son, mismas de su autoria | 5 interpretaciones de
McCartney | 5 interpretadas por Lennon.

3:03 es la duracion de la cancién mds larga del disco,
escrita e interpretada por Lennon, “Tomorrow Never
Knows" | 2 canciones son las mds cortas en el disco,
“And Your Bird Can Sing” de Lennon y “For No One"
de McCartney; cada una tiene una duracién de 2:02
minutos | 4 Beatles cantan en el lado A del disco,
mientras que solo 3 de ellos el lado B.

25 anos tenia John Lennon cuando se lanzé el lbum
| 23 era la edad George Harrison | 23 afios Paul
McCartney | 25 Ringo Starr | 39 afios George Martin.

5 de agosto es su lanzamiento en Reino Unido bajo el
sello Parlophone | 8 meses después de haber sido
lanzado el 6° dlbum (Rubber Soul) el 3 de diciembre
de 1965 | 6 de abril al 21 de junio es el periodo de gra-
bacion del disco en EMI Studios, en Londres.

8 de agosto de 1966 es su lanzamiento en Estados
Unidos bajo el sello Capitol Records | 3 de los temas
de la versién inglesa (“I'm Only Sleeping”, “And Your
Bird Can Sing” y "Doctor Rober™t) fueron incluidos
en Yesterday and Today, un dlbum anterior editado
en Estados Unidos | 11 temas constituyeron la versidn
estadounidense, una vez que se eliminaron los temas
incluidos del disco anterior | 28 minutos menos tenia
de duraci6n la versién norteamericana.

1 de las 7 grabaciones que el grupo publicd en 1966
para Gran Bretana | 2 discos Long Play: Revolver Vs 4
meses después, A Collection of Beatles Oldies (dlbum
recopilatorio) | 2 Extended Play: Yesterday y Nowhere
Man | 2 sencillos, “Paperback Writer / Rain” y “Elea-
nor Rigby / Yellow Submarine” | 1 grabacién navide-
na: The Beatles Fourth Christmas Record - Pantomi-
me: Everywhere It's Christmas, editada en flexidisc
por la empresa fabricante Lyntone, distribuida sélo a
los miembros de su Club Oficial de Fans, con dura-
cion de 6:50 minutos, grabada a una sola cara.

1* vez 'que el cuarteto de Liverpool habia lanzado un
sencillo doble en el mismo dia que el 4lbum de pro-
cedencia de las pistas: Revolver y "Eleanor
Rigby/Yellow Submarine" | 2 famosas canciones tam-
bi¢n lanzadas en 1966 se grabaron durante las sesio-
nes de Revolver, pero ninguna se incluyé en el disco,
"Rain” y “Paperback Writer”, que fueron lanzadas
ambas 2 meses después.

I comentario de Lennon hecho originalmente en
marzo de 1966 durante una entrevista con Maureen

__-*
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6 es el numero en el orden de las canciones que rom-
pe el patron de vocalista principal en el lado A: 1.
Harrison, 2. McCartney, 3. Lennon, 4. Harrison, s.
McCartney, 6. Starr y 7. Lennon | 5 en el orden del
lado B: 1. McCartney, 2. Lennon, 3. McCartney, 4.
Lennon, 5. Harrison, 6. McCartney y 7. Lennon.

300,000 copias pedidas por adelantado tenia el al-
bum en Gran Bretafa | 500,000 discos vendidos a
nivel mundial es la cifra final que se maneja de ese
primer lanzamiento, aunque varios expertos estiman
que supero los 2 millones | 30 de abril 1987: la tienda
de discos HMV también produjo un especial de 3
discos compuestos en un paquete, se incluyeron
Help!, Rubber Soul y Revolver, asf como el The Beatles
Monthly Book No. 1z publicado en julio de 1964 |
2,500 copias se produjeron de esta edicidn especial |
2 colecciones mas lo incluyeron posteriormente, un
paquete de 13 y otro de 15 | 9 del g del 2009 fue relan-
zado el album en la edicién especial Beatles In Ste-
reo Remasters Collection | 30 de abril de 1987: lanza-
miento en su version en CD | i de marzo de 1988: se
edita por primera vez en Japon, fue una versién en
CD bajo la marca Toshiba-EM].

4 versiones en cinta estuvieron disponibles entre
1966 ¥ 1973, dos eran monoaurales en caja de carton,
otra de 4 pistas estéreo en caja de lujo, las tres en
version de carrete a carrete y una mas de 8 pistas
estéreo en cartucho de reproduccién continua | 1987:
relanzamiento del album en cinta de cassette que
originalmente habia side publicado en septiembre de
1066,

4 tomas grabadas el 20 de abril de 1966 se descarta-
ron para “Taxman”; la mezcla final quedé lista en la
toma 12 el dia 22 | 15 tomas represento el mayor nu-
mero de intentos para una cancion de este ilbum,
fue para “Eleanor Rigby” | 27 de abril al 6 de mayo
fue el periodo que tardd la grabacion de “I'm Only
Sleeping” | 13 de abril, grababan la tinica y definitiva
toma para “Granny Smith”; era la 72 en total para la
que finalmente se incluirfa en el dlbum con el titulo
“Love You To" | 14 tomas convencieron a Martin para
“Here, There And Everywhere” | 5 tomas el 26 de
mayo bastaron para “Yellow Submarine”, quedando
lista en su mezcla final el 1° de junio | 4 tomas para
“She Said She Said” | 3 tomas se realizaron para
“Good Day Sunshine”, sin embargo la mezcla final se
realizo sobre la primera | 2 de las 13 tomas que se
registraron para “And Your Bird Can Sing" sirvieron
para la mezcla final, fueron la 4 y la 10 | 19 de mayo
queda lista la mezcla final de "For No One", llevd 14

tomas | 7 tomas se registraron para “Dr. Rober™, esa
ultima considerada la de respaldo fue sobre la que se
hizo la mezcla final | 5 tomas para “Laxton's Superb”
también conocida como “I Don't Know”, pero fue en
la cuarta que se realizo la mezcla final de la que se
llamaria definitivamente “l Want To Tell You" | 18 de
mayo, se finaliza la mezcla de “Got To Get You Into
My Life" con las tomas 8 y g | 3 tomas para “Tomo-
rrow Never Knows”, que estuvo a punto de editarse
con el nombre "Mark I"; aunque la tercera fue esco-
gida para la mezcla final se conoce una toma1 que es
considerada por los expertos como una de las mejo-
res interpretaciones del cuarteto.

1 cencerro se inicia en la version mono de “Taxman”,
pero en la versidn estéreo se escucha hasta el segun-
do coro | 1 diferencia entre las 2 versiones de “I'm
Only Sleeping”, la mono y la estéreo, es que presen-
tan los efectos de la guitarra al revés en diferentes
lugares de la mezcla final | 1 acorde de la guitarra de
apertura en la version mono de “Yellow Submarine”
falta en la version estéreo | 2 tomas distintas se utili-
zaron en la mezcla final de las versiones mono y esté-
reo de “Got To Get You Into My Life", la voz de
McCartney durante el fade-out en ambas se escucha
diferente | 1 version rusa de 1995 contiene en un al-
bum doble Revolver y Sgt. Pepper's Lonely Hearts
Club Band.

2010: iTunes da acceso por medio de pago a la pro-
duccidn de los Beatles; “Eleanor Rigby" fue escuchada
o descargada g4 veces el 21 de noviembre, se cree que
la cifra incluye no sdélo la cancidn sino el dlbum com-
pleto 10 discos considerd en el mismo afio
L'Osservatore Romano, periddico oficial de la Santa



Sede, como los mejores de la historia del rock; inclu-
yo Revolver en el nimero 1.

1 han sido las versiones mas populares de “Eleanor
Rigby" mismas que han pasado por diversos géneros
musicales cémo psych (Vanilla Fudge), salsa (The
Latin Dimensions), rhythm and blues (Ray Charles),
jazz (Mal Waldron), andina (Quilapaytn), thrash
metal (Realm), rock industrial (Godhead), heavy me-
tal (O'Connor), metal industrial (Pain), post-
hardcore (Thrice) y rock alternativo (Eruca Sativa) |
g son los covers mas conocidos de "Got to Get You
into My Life", se incluyen artistas como: Cliff Bennett
and the Rebel Rousers, Blood Sweat & Tears, Earth
Wind and Fire y Diana Ross, entre otros.

1er lugar en el Record Retailer, New Musical Express
y Melody Maker en Reino Unido de una cancidn de
los Beatles cantada por Ringo Starr, que también lo
conseguia en Billboard, Record World y Cash Box en
Estados Unidos | 22 lugar en el Billboard Hot 100, por
supuesto fue “Yellow Submarine.”

13 de agosto de 1966 entra al UK. Album Chart | 7
semanas se mantiene ahi como el nimero 1 | 34 se-
manas durd dentro del conteo en los primeros luga-
res | 50 semanas en total si se considera la edicion del
album en CD desde 1987, colocdndose en los lugares
55 por 6 semanas, en 46 por 6 mas y 4 en el numero g
el 13 de septiembre de 2009 cuando se relanzd en una
edicién remasterizada | 1er lugar en Reino Unido en
New Musical Express y Melody Maker | 1er lugar en
Record World y Cash Box en Estados Unidos | 6 se-
manas en el nimero 1 del Billboard.

2000 es el afio en que Stereo Review en Estados Uni-
dos lo considera el niimero 1 dentro de los 50 mejores

discos de la historia | 1er lugar dentro de los 100 me-
jores discos de la historia para VH1 en 2001 | 67 posi-
cion dentro de los 250 mejores discos de la historia
para Rateyourmusic en Estados Unidos | 3er puesto
de los mejores dlbumes de todos los tiempos en una
votacién de Music of the Millennium dirigida en
Gran Bretafia por HMV, Channel 4, The Guardian y
Classic FM en 1997 | 2° lugar de los mejores albumes
de la historia segtin los lectores de la Q magazine en
1998 | 1er lugar dentro de los Virgin All Time Top
1,000 Albums | 3er puesto ocupd en 2003 dentro de
los mejores 500 mejores dlbumes de todos los tiem-
pos para Rolling Stone | 137 es el lugar que ocupa
“Eleanor Rigby" dentro de las 500 mejores canciones
de la historia de Rolling Stone.,

3 fueron las opciones para nombrar el disco ademads
del que finalmente quedd en la edicién: Abracadabra,
Magic Circles y Beatles on Safari | 3 son las canciones
de Harrison que se incluyeron en el dlbum, lo que no
habia ocurrido antes, se mostraba asi su crecimiento
como compositor | 1* vez que se utilizé en una graba-
cion de The Beatles el altavoz Leslie para obtener
efectos como el vibrato a partir de la voz, anterior-
mente se utilizaba el o6rgano Hammond, esto fue con
“Tomorrow Never Knows" | Ultima vez que Capitol
altera un album britdnico de los Beatles para el mer-
cado estadounidense.

Asi los numeros de Revolver, presentados aqui como
resultado de un analisis detallado del disco, su porta-
da y su contenido, asi como de diversas charlas sobre
datos curiosos, informacién que corre en papel, elec-
tronicos e Internet y de biografias, revistas y libros,
por supuesto que aun faltan... ;Conoces algtin otro?

C/S.

* Edgar Josué Garcia Lopez (San Luis Potosi) es coleccionista de géneros variados como Jazz, Rock, Opera y la
buena ejecucion de un saxofon, entre otros. Con audifonos todo el dia escucha musica en todo lugar. Es candidato a
Doctor en Ciencias y Humanidades para el Desarrollo Interdisciplinario UNAM-UADEC. Pertenece al Grupo Hacia
una Ingenieria en Comunicacion Social (GICOM), al Centro Intradisciplinar para la Investigacion del Ocio (CIIO),
al Grupo Beatles Cultural Studies (BCS) y a la Red de Investigacion del Deporte, Cultura Fisica, Ocio y Recreacion
en donde desarrolla proyectos de investigacion sobre la relacién entre Ingenieria en Comunicacidn Social, Cultura

de participacion y musica.



TRES VECES ME ENAMORE DE ‘REVOLVER’

por Ralf Ortiz™

Todos sabemos que Los Beatles llegaron a este
continente en 1963. Lo que muchos de ustedes no
saben es que yo naci en 1063, ;Coincidencia?

Si, porque ni me visitaron, ni me trajeron regalos
ni nada asi.

Pinches vatos.

Mis primeros acercamientos con los Beatles fue-
ron unos sencillos de titulos muy mal traducidos.
Yo la verdad quiero saber quién tradujo "l Wanna
Hold Your Hand” como "Quiero estrechar tu
mano.” Algun dia se hara justicia, pero ese es otro
tema.

Cuando eres un adolescente enamorado de la
miuisica, tienes epifanias constantes que llegan de
todas partes, mds aun en un ambiente musical-
mente ecléctico como Los Angeles, California,
donde vivia. En un mismo dia me enamoraba de
un disco de Stevie Wonder por la mafiana, y por
la tarde de Electric Light Orchestra, por ejemplo.

THE

BEATLES

¢ SN
CIVERY

EWJL -
OUT NOW

Un dia de verano, el 4 de julio de 1976, para ser
exactos, tuve una epifania con los Beatles. Fui-
mos a una parrillada a casa de mi idolo, mi tio
Beto. Mi tio Beto, ademas de ser mi favorito, era
un tipazo: paracaidista veterano de la guerra de
Corea, apodado el Giiero Aguirre, contaba histo-
rias divertidisimas que eran deliciosamente bilin-
giies e interesantes. Ese dia me invité al garaje
donde tenia un estéreo y un monton de discos de
tango. Saco tres discos y me dijo que eran para mi
porque sabia que me gustaba la musica v que
acababa de comprar mi primer tocadiscos. Me
regald The Beatles' Second Album, Rubber Soul y
Revolver. Puso Rubber Soul en el estéreo y cantd
algunas de sus canciones favoritas.

Mi tio Beto era mayor que mi madre y el dnico
adulto de mi familia que era fan de los Beatles. Y
si bien va era mi favorito, ese hecho lo colocd en
un lugar que nadie jamas podria ni ha vuelto
ocupar. Al llegar a casa por la noche, corri a mi
cuarto a tocar mis discos “nuevos” (aunque con
sefales de anos de vida) en un tocadiscos portatil
azul con blanco que ya habia decorado con per-
sonajes de la Marvel. Llegué a Revolver, escuché
“Taxman” y no pasé de ahi. No sé cudntas veces la
repeti. Nunca habia escuchado nada igual a eso.
NADA. Al dia siguiente me enamoré de Revolver.

Al principio, nunca lo escuché de corrido. Ponia
cada cancion dos o tres veces seguidas. Hacia un
poco de guitarra de aire en “"Here, There and
Everywhere". Cantaba a todo volumen "Yellow
Submarine”. Bailaba con “Doctor Robert”. Dedi-
caba mentalmente "Got To Get You Into My Life”
a alguna chica de la escuela. Hacla mi ruta de
periodicos cantando “She Said She Said”, porque
es una excelente cancidn para pedalear tu bicicle-
ta y lanzar periddicos doblados a las casas, Qué
increible que un disco que salié cuando tenia tres
anos fuera mi disco favorito a los trece.

En 1982, The Jam hizo un brillante homenaje a los
Beatles con "Start!” Mis gustos punketos y new
wave siempre me llevaban a los Beatles. Por esa
cancion regresé a Revolver completo, no sdlo a
“Taxman”. Ya con un Walkman y un estéreo mas
o menos respetable me grabé un cassette. Ade-
mas le platiqué a mi primo Oscar del tributo su-
blime de The Jam. El siempre se entusiasmaba



con la musica tanto como yo. Me pidio prestado
Revolver. Atun lo tiene,

Hace poco, platicabamos y me lo dijo. Tambien
me prometid dos cosas; primero, que no lo ven-
deria como habia hecho con muchos de sus vini-
los. Segundo, que me lo enviaria, pero creo que
es0 jamas va a suceder. Tiene varios discos mios;
después de tantos afios creo que ya son de ¢l. La
verdad, no me molesta saber que no voy a volver-
los a ver. Me queda el confort de que al menos
siempre los ha apreciado.

En mi Walkman revivi la maravilla que son Re-
volver y Rubber Soul. Viven juntos en mi corazon.
En cassette me volvi a enamorar de esos dos dis-
cos. Munca les he puesto etiquetas. Son de esas
canciones que son de uno, en ese cuadrado or-
den.

Cuando estuve plenamente consciente de que no
habria mas Beatles, mi botdn enorme que decia
“We want The Beatles back” ya no tenia sentido.
Era parte de la Beatlemania de ese tiempo. John
ya habia sido asesinado y no habia nada mas que
pedirles a los tres restantes. El cassette era, claro
esta, pura nostalgia. A finales de ese afio regre-
samos a vivir a México. Escucharlo obsesivamen-
te era también pensar en mi tio Beto, el Giero
Aguirre. Y mientras caminaba por calles nuevas,
seguia descubriendo musica. Dejé de escuchar
ciertas cosas, como ese cassette, pero sin dejar de
sentir la conexion con quienes me importan tan-
to,

Por ahi de finales de los go, me encontré Revolver
en una tiendita de CDs que ya ni existe. Lo com-
pré, pero no lo escuché de inmediato. Unos me-
ses después de mi compra, preparaba mis discos
en el estuche del Discman para irme a trabajar.
Decidi tocar ese primero. Le di play y lo primero
que escuché fue “Taxman”. Pensé en The Jam y
en mi primo Oscar, pero principalmente extrafié
mucho a mi tio cuando sond "Here, There and
Everywhere"; él habia fallecido poco antes de eso.
No repeti ninguna cancidn, escuché todo varias
veces, Esa semana solo escuché Revolver; canté,
toqué guitarra de aire y bailé. Una vez mis, me
enamoré de todo el disco. Hasta hoy, cuarenta
anos después de haberlo conocido junto con
Rubber Soul, Revolver es uno de mis discos favori-
tos,

No se lo he impuesto a mi hija de 1z afos. A veces
escucha algo y dice que le gusta, y yo me lleno de
un calorcito en el alma. Pienso que cuando te
enamoras de un disco, de quien sea, ese disco se
queda en tu corazdn. Yo me he enamorado de
éste tres veces. Cuando escucho a Matthew Sweet
cantar “She 5Said She Said”, siempre sonrio. Una
de mis canciones predilectas de Earth Wind and
Fire es su cover de "Got to Get You into My Life”.

Mo hay manera, ni ganas, de desprenderme de
Revolver.

Un dia voy a escribir una conferencia que se titu-
le "I'M ONLY SLEEPING, PUTOS... pero hice un
cassette para unas amigas y uno de mis carnales”.

C/s.

* Ralf Ortiz (San Luis Potosi, 1963) es doctor en cool, punk afejo, musicomano sin cura, entusiasta de la
lucha libre y el futhol americano y escritor pop. Ha trabajado en la radio, es profesor de inglés, escritor de

cuentos cortos y chef amateur.



por Bernardo Monroy™

Era un dia como cualquier otro en Meéxico: unos
policias arrestaron a un muchacho que tuvo la
osadia de tararear Eleanor Rigby, al mediedia hubo
un decomiso de discos pirata de los Rolling Stones
y Oasis (los responsables serian ejecutados o en el
mejor de los casos obtendrian cadena perpetua) y
un tipo que vendia playeras de Deep Purple ganaba
una fortuna en el mercado negro. Corria el ano
2016.

Brian Lopez salid de Tepito alrededor de las seis de
la tarde. Sudaba frio y temblaba, pese a que era
agosto y una onda cdlida golpeaba la Ciudad de
México. En sus manos llevaba una memoria USB
con un contenido tan peligroso que podia costarle
la vida tanto a él como a toda su familia. Caminé
frente a un policia con uniforme color vino, de los
conocidos como “La Brigada del Silencio”, porque
eran los que se dedicaban a destruir cualquier
muestra de musica rock en el pais. El policia incli-
né la cabeza en un hipdcrita gesto de cortesia y
Brian se lo devolvio. "Me cagas y te cago” ese era el
gesto reciproco de los oficiales hacia los jovenes y
viceversa desde la aprobacion del Acta Uruchurtu
en 1963,

Un musico ambulante subi¢ al metro a interpretar
alguna pieza de la Hermana Glenda o de Marcos
Witt, esos aburridos cantantes religiosos. Brian
Recordé aquella ocasion en que un muchacho re-
belde quiso cantar Taxman y en cuestion de minu-
tos una soplona anciana de mierda, sentada en el
vagon del fondo, marcé al nimero de emergencias.
Dos estaciones después tres agentes de las Brigadas
del Silencio lo molieron a macanazos.

Gracias a internet, Brian podia leer noticias en
otras partes del mundo, donde la censura no era
tan intensa y exagerada. China, por ejemplo. Sabia
que en su ultimo concierto, Paul McCartney se
pronuncio en contra de las leyes de censura en
México, e incluso realizé un acto inédito: colaboro

If you had a million years to do it in, you couldn't rub out
even half the "Fuck you" signs in the world. It's impossible.

-].D. Salinger, “The Catcher in the Rye”

en un concierto con Mick Jagger para liberar al
pais de la represidn. ;Qué sucedid? jLo mismo que
con el Live Aid y el Live 8 a los poderosos les im-
portd una mierda.

Brian bajé el metro en cuanto llegd a la estacion
Coyoacén y caminé rumbo a su casa. Miré un mu-
ro a su derecha. Algin chistosito con aires de re-
beldia se atrevid a grafitear con spray rojo "HEL-
TER SKELTER, KILL DE POLICE PIGS". Ojala no lo
cachasen, penso.

Entrd a su casa. Como siempre, sus padres estaban
en el trabajo. Eran oficinistas, como casi todos en
la ciudad desde que el Acta Uruchurtu fue una
excusa perfecta para elevar la censura y la esclavi-
tud con sueldo. Como de costumbre, su abuelo
miraba el noticiero con aire de fastidio. Brian
prendié su laptop y se pard frente a ¢l, tapando la
pantalla. El anciano le advirtié que mas le valia que
tuviera un motivo importante para obstruir la ima-
gen. Brian se limité a introducir la USB en el puer-
to y dar una serie de clics. Comenzo a sonar Yellow
Submarine. El hombre abrid los ojos y corrié hasta
la laptop, con una agilidad inusual para alguien
que padecia artritis.

-;No mames, Brian! -exclamé-. ;Dénde la conse-
guiste?

-En Tepito, abue. Fue un trueque. Cambi¢ el revol-
ver que robé en aquella manifestacién. Tiene toda
la discografia. Ese es Revolver ~solto una carcajada-
Vaya ironia. Revolver...

El abuelo dio clic en todas las canciones del album
y se detuvo en Good Day Sunshine. Mird el repro-
ductor de Windows casi hipnotizado.

-;Te he contado sobre cémo terminamos en un
estado policial casi tan grave como el régimen Ta-
liban?



-5i —~tuvo ganas de decir Brian- me lo has contado
mil veces... Pero no queria callar a su abuelo. Era
feliz contando la misma historia que por cierto,
muchos jdvenes habian olvidado.

-Corria el afio 1965. Yo tendria tu edad: veinte
anos. En aquel entonces la beatlemania estaba a
todo lo que daba. Lo hubieras visto. Los adultos
estaban como locos. Si se espantaban con Elvis,
John-George-Paul-y-Ringo no se quedaban atras.
Resulta que un grupo de empresarios quiso traer al
Cuarteto de Liverpool a México. Por supuesto, la
muchachada, nosotros, lo recibimos con un jolgo-
rio explosivo. Capitol Records tenia relativamente
poco de llegar a México, los discos llegaban gracias
a Discos Musart y los comprdbamos en la tienda
Orfeon y aunque los discos eran muy caritos,
veiamos la forma de rolarnoslos. Total, que con el
tiempo se corrio la voz que “los Bicles” (muchos lo
pronunciaban asi jy también les decian “los Esca-
rabajos”, aunque nada que ver!) iban a tocar en el
estadio de la Ciudad de los Deportes. jHuy! Fue la
locura. En la UNAM, el Poli y las prepas catdlicas
como La Salle no se hablaba de otra cosa. N'ombre,
mejor que esos pendejos de César Costa y Angélica
Maria. Y es que Los Beatles eran sinonimo de re-
beldia, por eso nomds escuchabamos sus rolas en
las estaciones Radio Exitos y La Pantera. El con-
cierto estaba programado para el 28 de agosto de
1965 a las 19:00. ;Y qué crees que pasd? Uruchurtu,
que en ese entonces era regente de la ciudad, algo
asi como hoy es el jefe de gobierno o el alcalde de
un municipio, reunié a todos los empresarios de
cualquier giro relacionado con la misica y les dijo
“pobres de ustedes si traen a esos milsicos grenu-
dos, menos a los Beatles, pero si ni de broma”. Los
empresarios obedecieron sin chistar, porque sabian
que Uruchurtu era un culero de armas tomar. El
decidia qué debia escuchar ver y conocer la gente
en cuanto a cultura pop. Pero bueno: aqui es cuan-
do las cosas se ponen feas. Un amigo mio llamado
David era fan de hueso colorado. No te imaginas
cuanto. Asi, al nivel que aprendid inglés solo para
traducir las canciones y yo creo que era hasta ma-
ricén, o gay como le dicen ahorita, porque juro que
le gustaba Ringo. Me contd que fue a Inglaterra
nomas para tomarse una chela en la Caverna. Para
eso trabajo dos afios en la Central de Abastos.
Bueno, regreso con la maleta llena de discos y un
libro que no entendia nada porque yo no sabia y
no sé inglés. Era un libro rojo, con blanco y letras

amarillas. The Catcher in the Rye, era el titulo, de
un fulanito llamado |.D. Salinger. ;Sabes qué me
dijo David? Me dijo: voy a matar a ese pendejito de
Uruchurtu. Yo no le crei, le dije que me queria tirar
un choro, como dicen los chavos ahorita. Total que
se alejé de mi y no supe nada de él.

NEW BEATLES lP'
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El abuelo dio, de nuevo, una serie de clics. Fsta vez
sond I want to tell you.

-Total que se me olvidd su alucine de que queria
matar al regente. Cudl va siendo mi sorpresa que
un mes después, en septiembre, en pleno festejo
del Grito de Independencia, Ernesto Uruchurtu
Peralta, que habia nacido en Hermosillo en 1904,
cae muerto de un balazo. N'ombre, fue la locura:
los militares y policias se movieron por todo el
Zdcalo y agarraron a David, pero nada pendejo, el
chavo ya se habia suicidado de un segundo escope-
tazo. La cosa fue que apenas empezaron los pro-
blemas para todos los rocanroleros. Los pinches
parasitos esos se volvieron locos, los culeros (por
favor no le digas a tu padre que hablo con tanta
leperada, y menos a las Brigadas del Silencio) y
quisieron aprobar una ley que censurara toda la



musica. Ya ves que este pais estd repleto de leyes
pendejas que ni al caso, como esa de la tenencia
que fue dizque nomas para las olimpiadas de 1968
y se quedé. La ley prohibia toda clase de rock y
musica pop, como le dicen a esa que cantaba la
Madonna o la Lady Gaga o el Michael Jackson, que
nunca he podido escuchar. Permitfa a las autorida-
des arrestar con autorizacién para el uso de violen-
cia "a todo aquel que portase, escuchase o lucrase
con musica rock and roll” o sea que te chingan si
usas playeritas, si oyes algo o si lo vendes. La ley se
aprobo rapidisimo y se conocid como el Acta Uru-
churtu. Hoy en dia no la han quitado. Por eso vi-
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vimos en un pais con censura y con represidn. Yo
negue que conocia a David cuando me interroga-
ron los de la Brigada del Silencio. No me iba a po-
ner en riesgo. Asi hemos seguido hasta el dfa de
hoy. La musica que nos llega es por puro mercado
negro. Algiin hacker astuto logra descargarla, otros
la pasan de contrabando cuando vuelven de Esta-
dos Unidos o Inglaterra. Hay por alli buenas ban-
das, que una que se llama como un oasis o unos
changos articos. No sé. Ya nadie sabe. Pero yo
siempre fui fan de los Beatles. Por eso te puse
Brian: por Brian Epstein. Luego te contaré quién
fue.

Tanto el abuelo como el nieto siguieron escuchan-
do Revolver. Inevitable era sentir la paranoia por el
temor de ser descubiertos.

-¢Te he contado que antes de la aprobacién del
Acta Uruchurtu yo queria ser musico? David y yo
ibamos a armar un dueto. Iba a estar picudisimo.
Hasta musicalizamos un poema de Geroge Herbert
que dice:

Por la falta de un clavo fue que la herradura se perdio.
Por la falta de una herradura fue que el caballo se perdio.
Por la falta de un caballo fue que el caballero se perdid.
Por la falta de un caballero fue que la batalla se perdid,

Y asi como la batalla, fue que un{a) reino se perdic.

Y todo porque fue un clavo el que falts.

Brian y el abuelo siguieron escuchando los dlbu-
mes en formato MP3. Pensaron cémo seria el
mundo si las cosas hubieran sido distintas. Un
mundo sin censura. Un mundo sin un Acta Uru-
churtu y con libertad de expresién.

Pero “el hubiera” no existe, o como decia la ultima
cancion de Revolver: tomorrow never knows,

Ci5:
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REVOLVER: LOS TIEMPOS DEL TIEMPO
(0 DE HABITAR MUNDOS RESONANTES)

por Héctor Gomez Vargas™

Los fantasmas se meten a la escritura solo cuando callan para siempre.

TOMORROW NEVER KNOWS

Cuando los Beatles grabaron “Tomorrow Never
Knows”, crearon un gesto que remite a la manera
como emergio la musica de rock dentro de la cultura
meoderna, e igualmente a la manera como la misma
modernidad ha procedido para crear su historia: un
discurso que cobra cuerpo social y simbélico diferen-
ciando el presente del pasado.

Para Simon Reynolds, la cancién de los Beatles "es un
artefacto de estudio, imposible de
reproducir en vivo”, una onda de
novedad sonora porque emergio
“una ficcién sonora, un pseudo-
evento conjurado mediante sobre-
grabaciones y multiples tomas:
nunca sucedid”. Para otros autores,
la cancion representa una singula-
ridad porque a partir de ella se
escuchd algo que nunca se habia
escuchado, ni pensado que se po-
dia escuchar dentro de la musica
de rock. Como diria Michel Fou-

-Michel de Certeau, La Escritura de la Historia

modernidad y de algunos de sus “ecos” del pasado
que retornan de continuo para revisitar el presente y
gestionar el pasado.

I'M ONLY SLEEPING

Con el hecho de que Revolver cumple cincuenta anos
este afo, es posible atisbar un tercer gesto de la mo-
dernidad: el trdnsito a la invencién de una cultura
mas alld de la cultura que construyé la misma mo-
dernidad. En Revolver (y “Tomorrow Never Knows”
en particular) se hace evidente
aquello que dijo  Marshall
McLuhan en una plitica en 1966:
los Beatles estaban usando viejas
formas de la cultura anglosajona
como una de las bases para crear
su miuisica y las trasladaban al mé-
dium de las formas eléctricas.
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Con el medio electronico, su misi-
ca se abria al hombre de todo el
mundo y ese hombre del siglo XX
escuchaba sonidos que tenia siglos

cault en su libro Las palabras y las

cosas publicado el mismo afio del lanzamiento de
Revolver, con la cancién “Tomorrow Never Knows” y
con el disco en su totalidad, las personas comenza-
ron a escuchar algo que era impensable pensar que
podria llegar a escuchar.

Pero igualmente remite a otro gesto de la cultura
moderna: el salto a una nueva experiencia de la tem-
poralidad tanto del sujeto que la crea como de quien
la escucha, es decir, la clausura de una forma de ex-
perimentar un tiempo pasado que se alimentaba por
la presencia de determinados afectos y sensibilida-
des, para ingresar a otra “economia de afectos”, la de
los afectos que nunca sucedieron y que retornan,
pero estan ahi, y que retornan de continue conforme
se les escucha, una y otra vez. Es decir, el gesto de la

de no escuchar. Revolver fue parte
de una exploracion cultural a través del médium de
la musica de rock dentro del proyecto de los Beatles
en la década de los sesenta, “the sixties Beatles”,
cuando las personas observaban el pasado a través de
la musica eléctrica. Pero escuchar hoy a los Beatles, y
a Revolver, es escucharlos bajo el entorno digital, Es
imposible escuchar a los “sixties Beatles” porque aho-
ra escuchamos a los “digital Beatles”. Escuchamos a
unos Beatles que ya no estan y mas bien escuchamos
su continuacién dentro de un transito del mismo
proyecto de la musica de rock dentro de entornos
como la sociedad global, el hipermundo, el ciberes-
pacio.

Bajo los entornos de lo digital, los Beatles son escu-
chados por mas gente de la que los escuchaba en los



sesenta. Desde YouTube, iTunes, Spotify, los Beatles
han marchado mas alld de la aldea global de
McLuhan, y ese es el entorno desde el cual se cele-
bran cincuenta anos de Revolver, y esto marca una
nueva relacién del sujeto que se encuentra con una
obra del pasado: una nueva experiencia con el pasa-
do, donde no solo se retorna, sino que el retorno es la
manera de avanzar a crear una nueva singularidad en
la cultura, en la musica de rock, del pasado del lega-
do de los Beatles.

SHE SAID, SHE SAID

Bajo los entornos de la cultura digital emergen otros
procedimientos para generar diferenciaciones del
presente con el pasado. Fredric Jameson habla de una
nueva pauta cultural con el postmodernismo desde
finales de la década de los cincuenta sustentada en
mucho por una nueva cultura de la imagen o del si-
mulacro, con el consiguiente efecto del debilitamien-
to de la historicidad, tanto en lo que tiene que ver
con el vinculo con la historia oficial como con la
misma temporalidad con la cual las personas se
cuentan su vida y la vida de los demads. Es por ello
que, para Jameson, desde la década de los sesentas se
ingresd en un “subsuelo emocional totalmente nue-
vo.” Por su parte, Michel de Certeau senala que la
diferenciacién del presente con el pasado se realiza
cuando se organiza y se administran los discursos de
los afectos y las pasiones. Organizar los afectos y las
pasiones es un arte de ingenieria social: algo debe
permanecer y algo debe cambiar, donde aquello que
fue, ya no es, pero ha de retronar en calidad de afec-
tividad bajo el orden y el obrar de una nueva condi-
cidn socioeconémica. Para De Certeau esto significa
que se conforma una nueva epistemologfa: el lugar
del saber del pasado y del sujeto del saber ante el
presente.

De ahi la importancia que ha tenido la nostalgia para
revivir el pasado que se recupera de continuo en su
condicién espectral, pero igualmente de la imagina-
cién social que sefiala el antropologo Arjun Apadurai,
por la cual las personas pueden sentir apego y nos-
talgia de un pasado que nunca fue parte de su cultura
y de su misma vida personal. Cuando Simon Rey-
nolds, con su propuesta de la retromania, habla de
que el rock ha permanecido atrapado en su pasado
durante la primera década del siglo XXI, hace eviden-
te que la maquinaria que administro los afectos y las
pasiones que fueron parte del inconsciente colectivo
de varias generaciones de personas sigue viva, mas

viva que nunca para generar plusvalia, pero esta
igualmente atrapada en reciclar el pasado, en un pa-
sado que ya no es ni volvera a ser.

Pero cuando la nostalgia ha perdido su referencia a
un pasado particular y a una cultura concreta, es que
muchas cosas han cambiado, y es cuando es posible
hablar de esa otra tendencia sefialada por Simon
Reynolds: la condicién post-rock. De entrada las
condiciones para crear, distribuir y consumir musica
rock ha cambiado radicalmente, El sujeto que hace y
escucha musica rock es otro y en otra condicidn, y
parte de esa condicién estd organizada por los dispo-
sitivos y los espacios provenientes de una economia
sustentada en lo digital, y esto implica varias cosas en
relacion a los Beatles.

Por un lado, no se refiere solamente a si la gente los
sigue escuchando y cuanta gente los escucha, sino a
las multiples maneras de escucharlos. Ademas de la
creciente industria del streaming y el impacto que
tuvo el ingreso de la msica de los Beatles en algunas
de las plataformas mds populares, igualmente esta el
retorno de los vinilos, el relanzamiento de los CDs,
de sus peliculas, conciertos, sus biografias y una di-
versidad de materiales que habian permanecido ine-
ditos. Pero también se refiere a un nuevo sujeto que
se involucra con la musica Beatle, con sus historia y
su legado cultural, que de una o de otra manera quie-
re participar creando nuevas maneras de experimen-
tar y de escuchar la musica de los Beatles y que va
desde el especticulo Love del Circo del Sol, el video-
juego Beatles Rock Band, los millones de videos que
se suben a YouTube, a las cuentas personales de dis-
tintas redes sociales, donde las personas interpretan
musica de los Beatles, o producen sus propios videos
de materiales sonoros y visuales del legado de los
Beatles, la formacidn de bandas de aficionados o pro-
fesionales que se dedican a hacer tributos de su mu-
sica y que recorren diversos paises, o lugares de culto
para la misma historia y cultura Beatle.

Uno de los gestos de la musica de los Beatles en la
era digital es escucharlos de una manera como nunca
se les habia escuchado. Si bien esta la tendencia del
cover propio del tributo que pretende dar la sensa-
cion de escuchar a los Beatles como se escuchan en
sus discos oficiales, igualmente es crear alteraciones
y variaciones expandiendo las canciones a sonorida-
des posibles, con o sin la concepcion original de los
mismos Beatles.



Pero también esta esa otra ruta de poner en escena
imagenes y sonidos de algo que nunca pasé con los
Beatles, donde el caso mas ejemplar es el video del
Beatles Rock Band de "Tomorrow Never Knows”,

donde se ven a los cuatro en un estudio de grabacion
interpretando la cancidn, algo que nunca sucedid,
como diria Simon Reynolds.

AND YOUR BIRD CAN SING

Bajo estos dos procedimientos, pero sobre todo con
el segundo, el vinculo con el pasado de los Beatles es
otro muy diferente del que hubo en otros momentos,
desde la década de los sesenta y hasta antes de tras-
pasar al siglo XXI. La cultura del simulacro es parte
de la clave en la nueva forma de escuchar a los
Beatles: es importante tener la sensacidn de que algo
se recupera de esa época cuando eran una agrupa-
cion, cuando todos vivian, eran jovenes y geniales, y
el mundo de lo digital genera esa sensacion, corregi-
da y aumentada en el inconsciente colectivo, por una
nueva estética, aquella que proviene del sonido e
imagen digital. En realidad, no importa cémo fue el
pasado Beatle. Lo importante es las diversas maneras
de recrearlo para habitarlo en el presente, aunque
nunca hayan sucedido, como pretenden muchos de
los fanfics que se crean y se comparten. Lo importan-
te es hacer resonar la musica de los Beatles.

Por ello, los cincuenta ainos de Revolver tienen algo
mds de un retorno: puede ser el inicio de una expe-
riencia resonante por la cual el pasado de la cultura y
de la musica rock y de los Beatles, abran un nuevo
gesto para abrir una nueva experiencia, la pauta para
la invencién de una cultura que apenas se asoma.

TOMORROW NEVER KNOWS [TAKE 2)
Hay quien dice que Revolver fue la continuacion de
un cambio musical propiciado por los Beatles y que
comenzo con Rubber Soul, que ambos bien pueden
ser tomados como el volumen 1y 2 de una sola obra
musical. Sin embargo, Revolver fue un espacio musi-
cal cagas canciones fuemn algo mads que simples can-
y2+ ciones porque se abrian
como atmdsferas y fic-
ciones sonoras que se
ensamblaban entre si,
como parte de algo mas
amplio y que se podia
apreciar al escuchar el
disco completo, la suma
mas del total de las can-
ciones.

En términos de Umberto
Eco en su libro Lector in
fidbula, con Revolver se
buscaba un “lector mo-

dela” dlstmto a mmr} la musica de rock anterior lo

habia hecho. Anteriormente no estaba la concepcidn
de una obra total dentro del mundo del rock ya que
su principio de trabajo era de corte textual, es decir,
la recopilacion de varias canciones/textos para sumar
un disco completo. A mediados de los sesenta es po-
sible ver en muchos grupos de rock una tendencia a
crear canciones que estdn en didlogo con otras can-
ciones, un juego intertextual donde unas canciones,
por un lado, remitian a distintas épocas, movimien-
tos y culturas musicales y, por otro lado, remitian a
otras canciones de rock como una forma de competir
y una manera de crear un movimiento mas grande
dentro de la cultura del rock que estaba en defini-
cion. Con Revolver, la dimension textual e intertex-
tual de las canciones se abrio a la dimensidn intratex-
tual: las canciones abren entre si una dimension ma-
yor: Revolver.

Cuando uno escucha Revolver, escucha una serie de
canciones que estan en el filo de la musica pop, pero
se sospecha que hay algo mas porque quien escucha
comienza a apreciar que hay momentos, instantes,
gestos, ruidos, que no son comunes y que hay que
estar atentos, al tiempo que es necesario dejarlos
pasar, como sucede con una buena cancién pop. Pero
cuando se llega a “Tomorrow Never Knows” las cosas
se detienen, marchan a otro ritmo y de otro modo:



desde el momento en que suena la tambura, el pri-
mer golpe de baterfa, las primeras frases de una voz
distante, fria, seductora, quien la escucha se detiene
y obra de otra forma porque en el interior de si mis-
mo discurre algo que acontece de manera no ordina-
ria a como sucedia con las canciones del pasado de
los Beatles, como sucedia con el resto de las cancio-
nes del rock de ese entonces. De ahi a entonces uno
comienza reconocer una genealogia de musica de la
musica de rock y de la misma musica de los Beatles,
como cuando se escucha “Tomorrow Never Knows”
ingresa en un espacio paralelo al de “Strawbwerry
Fields Forever”, "A Day in the Life”, “Lucy in the Sky
with Diamonds” o “l Am the Walrus.”

A partir de Revolver la producciéon musical comenzé
a cambiar y fue la pauta de creacién durante los afios
siguientes. Pero con el mundo transmedia actual
donde la musica de rock (retro-rock o post-rock), y la
musica de los Beatles (la de los sixties y post-sixties),
se integran en algo mdas amplio: seleccionar una can-
ci6én, cualquiera, es seleccionar un texto dentro de un
ambito hiper-intertextual.

Y ese es parte del dmbito de la musica, del rock y mas
alla del rock. Es el escenario donde Revolver cumple
cincuenta anos.

HGV
g y 1o de Julio 2m6

C/s.
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por Javier Morales i Garcia*

Esta vez no me apetece destripar el disco como ya me
ha apetecido otras veces. Todos los datos, las fechas,
los musicos, las anécdotas, las leyendas y misterios
estan ahi afuera. Solo tienes que buscarlos y creer.
Pero... ;y las historias personales de cada uno de no-
sotros? Yo me hice una pregunta que te invito a que
td tambien te hagas conmigo ahora mismo... Me pre-
gunto cuando entrd ese disco en casa, en la familia,
en mi vida... en los méds cercanos a la vida diaria. Las
respuestas son evasivas o tal vez no se ajustan a lo
que teniamos pensado. Pero en el fondo, estas histo-
rias particulares de cada uno terminan en convertirse
en algo universal. Asi que aqui van los hechos de mi
historia personal con este disco histérico.

Por motivos de la empresa familiar mis padres viaja-
ron por todo el mundo y una de las tradiciones de
estos viajes era traernos algin regalo de los paises
que visitaban. Lo cierto es que uno de esos regalos
era siempre los discos que sonaban en las listas de
exitos o la compra de la visita obligada a una tienda
de discos o unos grandes almacenes con una de esas
secciones inmensas en donde pasar un buen rato.

Atando cabos llego a la conclusién de que el disco lo
trajeron de Londres, sélo unos meses después de su
aparicion y que llego a la isla como una gran primicia
que mis hermanas y hermanos mayores degustaron
con mucha mas conciencia que yo en ese momento.
Solo afios después juntas el resto de las piezas en
forma de discos, ya que mis primeros recuerdos del
grupo son como un todo.

Aunque estd claro que el disco me entré por la por-
tada. Y a partir de ahi, las canciones...

TAKMAN Siempre pensé que esta cancién era muy
funk, muy blaxploitation y pasada de vueltas en todos
los sentidos.

ELEANOR RIGBY Y en esta no habia escapatoria. Todo
era triste, barroco, bucdlico, solitario, premonitorio.

I'M ONLY SLEEPING Efcctivamente, las canciones de los
Beatles tienen recovecos, escapatorias de vuelta a un
mundo mejor en donde se vuela y se suefia sobre un
mundo que nosotros debemos mejorar.

LOVE YOU T0 Una de las raras, tan misteriosa que se
hacia insoportable a mis oidos y que molestaba a las
viejas generaciones.

HERE, THERE AND EVERYWHERE Magia. Familia. Mi Padre,
Luis,

YELLOW SUBMARINE Ringo... ;En las ultimas elecciones,
yo vote a Ringo!

SHE SAID SHE SAID Otra de las raras. Una cancién de
proporciones épicas, insondables.

GOOD DAY SUNSHINE Las que te gustan de nifio, te gus-
tan toda la vida. Lo demas da igual.

AND YOU BIRD CAN SING La Favorita. Obra Maestra, La
Teoria de Las Piezas Que Funcionan Como Un Reloj.
Efectivamente, hay sinfonias de dos minutos.

FOR NO ONE La que no era para nadie era para todos
los que echan de menos a alguien.

DOCTOR ROBERT Otra de las que mezclaba un toque
funk con ironia del vodevil.

| WANT TO TELL YOU Otra rara que acababa por engan-
char por alguna de las partes, de las escapatorias en
forma de cambios, giros y riffs.

GOT TO GET YOU INTO MY LIFE Lo que se adivinaba en

otras aqui se exponia con crudeza... pero una vez
mas, los vientos y el optimismo te dejaba KO...

TOMORROW NEVER KNOWS De nifio, las que menos gus-
taban en casa eran las que mas me llamaban la aten-
cion pero en este caso, el lugar hacia donde iban no
tenia ninguna escapatoria y daba miedo. Miedo a Lo
Desconocido en nosotros mismos. Obra Maestra
Absoluta. El Moderno Era Paul.

“Javier Morales i Garcia (Tenerife, Espaia) es editor
del fanzine Ecos de Sociedad, la publicacién mod mds
longeva en Europa. Desde inicios de los 8o, escribe,
resenia y edita; hoy, Ecos puede leerse en ecos-de-
sociedad.blogspot.com.es. Es obseso de la miisica y el
CLne.



I'M ONLY SLEEPING...

;Sdbado o domingo? No lo sé, mi madre dejé una nota
diciendo que volvia en unas horas y mi papa salié desde
hace un rayo. Entonces es sibado, él no trabaja los do-
mingos.

Todo eso lo deduzco sin salir de mi cama, no quiero, no
puedo. Los ojos pesan como si fuera un adulto que tra-
baja ocho horas de lunes a sibado desde las siete de la
marfiana y se durmid a las cuatro, con la cafetera des-
compuesta y el uniforme sin planchar. Desastre.

Y oh, maldita sea, si soy todo eso de arriba: las notas y
mi papa rumbo al trabajo en sabado, todo eso pasaba en
2016, pero ya es 2026.

Estaciono y bajo por un café de OXXO, mas por beber
algo con la leyenda “café” que por otra cosa.

Al llegar a la oficina, por juzgar la cara que pone el sefior
encargado de la limpieza seguro olvidé el de por si poco
maquillaje diario. Qué mas da, usted a trapear y yo a
organizar datos. Los dos queremos que esto termine,

Ente nombres y cédigos postales qué archivar sigo pen-
sando en lo mismo que hace diez afios entre cuaderni-
llos de mate y guias de civica y ética: que nunca supera-
ré a Dylan. Soy un caso perdido, sea bueno o malo.

Tecleo su nombre y pongo play a Blonde on Blonde. Ay,
con €l todo pasa al menos mas rapido, se soporta mas
este ambiente tan "quincena llega ya por favor” que yo
también apoyo, pero pesa.

Luego de la jornada debo ir al stiper. Wouldn't It Be Nice
suena en el pasillo de helados, donde debo abstenerme:
siempre acabo tarareandola mientras me subo al carrito
intentando no estamparme con algin refri lleno de le-
che deslactosada o crema descremada.

Pero aunque en el dia he pasado de amores platénicos a
los Beach Boys, la jornada sdlo puede tener un himno:
I'm Only Sleeping. "Please don't wake, no don't shake
me, leave me where I am, I'm only sleeping...” Oda a la
glieva, le llamé alguien, y si, cudnto sentido tiene. Escu-
chala, es genial y puede ser un grito de batalla, que igual
a tu jefe le importa menos que la nacionalidad del pollo
en su sopa, pero no deja de serlo.

por Daniela Aguilar*

Si hubiera nacido en 1940 podria haber escuchado todo
lo que hoy, jpero como hits del momento! ;Imaginas esa
locura de afio? ;19667 ¢Dylan, Simon & Garfunkel,
Beach Boys y Beatles? iTodo en un mismo ano! ;Todo!

Lo imagino casi babeando de solo pensarlo mientras
acomodo las compras en la alaceng,

2026 {A 60 afios de ello! Guau, 1966. jQué gran afo oye!
Segum_ se sintid, es decir, escuchd, como toda una me-
tamorfosis, no digo que al estilo Kafka pero quién dice

que no tan impresionante como esta, Hablo en serio,
tan sdlo Revolver, guau,

Cuando fueron los 50 pedi de cumplearios Revolver, de-
bia tenerlo, Lo sigo teniendo, voy al mueblecito de ma-
dera, ese blanco en el que exhibo para mi misma unos
pocos discos, que con todo quiero mucho. Tomo Revol-
ver en mis manos, lo pongo, lo escucho.

Si, ‘T'm Only Sleeping”. Please don'’t spoil my day. Si,
igual que la primera vez, ta] vez no, han pasado muchas
€035 COMO para percibirla igual, pero ahi sigue.

¢Como diablos llegué a esto? ; Por qué caigo de un acan-
tilado como a 1000 k/h? iAuxilio, me voy a romper la
cara con esa roca! jAhhhhhhhhhhhhhh!

;)espmrto, ahora si, agitada, justo cuando el fin parecia
inevitable. Otro suefio.

Ay, gracias. Alin no tengo 26, nj siquiera soy ciudadana
legal. Revolver, al menos, me dejo una excelente idea
todo esto: ya sé qué pedir de cu mplearios.

La alarma se activa, no hay empleo, sélo es mi tltimo
dia en eso llamado secundaria. Me entusiasma... Please
don't spoil my day..
B 1 . C/s.
antela Aguilar (Leén, Guanajuato, 2o000) es estu-
diante, escritora en ciernes Y entusiasta de los discos. La
musica pop transformé su vida. Siente una extrania nos-
talgia por épocas que no vivig, pero ama con intensidad
su era de las redes sociales y la inmediatez.



NADA MAS PODEROSO QUE RESPIRAR ALGO NUEVO COMO SI
FUERR COMUN: ‘REVOLVER' Y LOS ANOS SESENTA EN LA MUSICA

POP DE LOS BEATLES.

Mi familia vivid en los sesenta todo tipo de cambios:
de ciudad, de casa, de costumbres. Por mi parte esa
década fue de cambios de escuela, amigos y formas
de vida. Todo ello muy consistente con la energia y
euforia de la época. Mientras todo eso sucedia en mi
entorno inmediato, la Ciudad de México se llenaba
de color, después de décadas de tonos grises serios.
Por lo menos eso me parecia desde mi lugar de ob-
servacion. Epoca de tardeadas vigiladas por los pa-
dres de familia, de leches malteadas y helados de
chocolate en la Vaca Negra y el Dairy Queen. Cami-
nar por las calles era un paseo que se tornaba silen-
cioso cuando te alejabas de las vias principales de
transito vehicular. El afio dos mil parecia muy lejano,
algo que no pasaria jamas. Por otra parte estaban
frescos aun los ecos de 1a Segunda Guerra Mundial y
de la guerra de Corea, en un efecto cotidiano y natu-
ralizado de cercania con los Fstados Unidos. Apren-
der inglés era algo normal Yy consistente con el ascen-
so social objetive en el consumo cotidiano, que era
casi nada comparado con el actual, y el muy agudo y

por Jesis Galindo Cdceres*

presente consumo de la industria cultural del cine, la
television y la musica gringas.

Los rebeldes sin causa estaban a |a baja, los hippies
aparecian como un universo deseable Y condenado,
sobre todo por las aparentes practicas libertarias en
lo sexual, el restringido mundo del cuerpo se simula-
ba en la emergencia de las flores en el pelo, flower
power, y la ropa colorida y relajada. El cabello largo
se convierte en el simbolo de la época, la escuela Y
sus normas tomaba la forma de lo indeseable Y repre-
sor. Eramos la segunda generacién de gringos naci-
dos en México, segiin la frase célebre de Carlos Mon-
sivais, y nos sentiamos bien. Viviamos un eclecticis-
MO que no se volveria a repetir jamas de esa forma.
Entre las peliculas de Pedro Infante en la television,
el cha cha chd y el mambo, los boleros de los Tres
Panchos y de Javier Solis, las peliculas de Mauricio
Garcés y las tetas de Isela Vega, conviviamos con las
series gringas de televisién Y su impresionante indus-
tria cinematografica, Mij primer héroe, el Piporro,
sonaba en la casa antes o después de los Beatles o de
Raphael o de Tosa la Negra. Los primeros besos, las
primeras sesiones apresuradas y torpes de la excita-
cién nocturna a escondidas, observando a las mucha-
chas entre fascinacién, deseo y asombro.

Los Beatles llegaron mi mundo casi al mismo tiempo
que en el resto de los mundos bajo su influencia, La
noticia de su aparicion surge mientras el rock and
roll y la musica pop son el pan de todos los dias, en-
tre versiones originales y covers en espaiol. Los Ro-
ckin' Devils, los Apson Boys, los Crazy Boyz, los
Hermanos Carrién, los Hooligans, los Locos de Rit-
mo, los Teen Tops, acompanaban las kermeses, las
tardeadas y las horas cotidianas con la radio que se
volvia de transistores. Para mediados de Jos sesenta
los solistas acaparaban nuestra atencién César Costa,
Angélica Maria, Enrique Guzman ¥ Julissa. Con una
radio que combinaba al dia la musica ranchera con el
Pop en espanol, los boleros, los mambos y las cantan-
tes de Lara de los afios cincuenta. Los Beatles no nos
fueron ajenos, la noticia Hegd pronto y la curiosidad
tomé forma en lo que se llamd la Ola Inglesa, que se
objetiva en una serie de discos con ese nombre en las



portadas numeradas de colores distintos de antolo-
glas de musica en inglés. La radio se poblo de ecos
britdnicos. Conseguir los discos era dificil, las versio-
nes gringas eran distintas de las inglesas, las impre-
siones mexicanas se conseguian en el siper bajo la
forma del sello de la década, el estéreo frente a lo
monoaural. Tener los acetatos de exportacién pro-
movia un cambio de estatus. Inicié la coleccion de
todo lo que editaran los Beatles en un afin de tener
todo de una banda, por primera vez en mi vida. El
proyecto se volvid familiar.

En el ano 66 la vida en la Ciudad de México parecia
cambiar. El Pdjaro Madrugador, satélite que nos trajo
las primeras transmisiones en vivo desde el otro lado
del mundo, mostraba un camino que no tenfa paso
atras posible. Todo el cine de estreno ya era en colo-
res. La ciudad se paralizé para ver los juegos de fut-
bol de la seleccion mexicana en vivo desde Inglaterra
durante el mundial, el gol de Borja frente a Francia,
la parada con el pie de Carbajal frente a Uruguay.
Teniamos discos de los Beatles de las versiones grin-
gas, inglesas y mexicanas. La fascinacién por escu-
char primero el disco més reciente era obsesiva. Y asi
llega a nosotros Revolver, después de Rubber Soul. El
sonido del grupo habia mudado, todo era mds atrac-
tivo y seductor. Llegaban las notas sobre sus viajes,
sus excentricidades, sus amores. McCartney era el
guapo, Harrison era el espiritual, Ringo el gracioso y
Lennon el capo. Rubber Soul habia sido un aconteci-
miento fuerte, un album perfecto, redondo. No sa-
biamos que era pop de primera calidad, el contraste
natural eran los Rolling Stones, con su sonido mas
blusero, mas rudo. Poco a poco ibamos entendiendo
las raices de todo lo que estaba pasando en la indus-
tria cultural de la musica. El pop nos hipnotizaba, y
deciamos y escuchabamos juicios exagerados sobre lo
que era bueno, malo, auténtico, comercial.

Todo esto sucedia hace cincuenta afos, esta tan lejos
y tan cerca. Cuando mi generacion haya emprendido
el viaje sin regreso entonces se podra afirmar que
aquello ya pasé. Aun no, seguimos vivos y nuestra
vida actual estd sustentada por aquellos aconteci-
mientos, nuestra memoria aun es vida contempora-
nea. Las nuevas generaciones tienen su espacio de
disentir y sentirse desplazados o integrados respecto
a todo aquello. No hay problema, seguimos aqui co-
mo sus interlocutores, para compartir lo que creemaos
que paso y qué nos hizo. Me parece que Rubber Soul
en aquel momento tuvo un efecto mayor que Revol-
ver; también es cierto que la memoria de uno esti
ligada a la memoria del otro. Aquella fue la segunda
fase de la historia de los Beatles, mitad de los sesenta.
Eran ricos, famosos, y sobre todo casi libres de hacer
lo que quisieran; las condiciones de maduracién de
un proyecto, de evolucidon de un ensamble nunca
fueron mejores. Y aquello quizds también fue su né-
mesis, tema para otro momento. En aquel momento
aquellos jovenes de clase popular inglesa tenfan el
mundo a sus pies, el apoyo de un musico de empresa
industrial de primera como George Martin, el apoyo
de toda una maquinaria que tenia en ellos una veta
de oro que parecfa inagotable. Aquellos jévenes que
en otras circunstancias quizas no habrian salido de
Inglaterra mas que a viajes cercanos, se movian por el
mundo, experimentaban con las drogas, con la musi-
ca, con la cultura y la estética contemporaneas. Y nos
contagiaban. Algunos han afirmado que sin los
Beatles el rock en México hubiera sido otra cosa, qui-
zds no existiria, nuestra propia industria musical nos
hubiera llevado a algo parecido a Luis Miguel o Sha-
kira en formas mas precoces. ;Existird el rock hoy dia
en este pais? ;Existio alguna vez en forma importan-
te?



De Revolver lo primero que recuerdo es “Eleanor
Rigby”, una rola entranable, de tono triste, de arreglo
por fuera de lo comin en el rock de aquella época y
de cualquier época. Una cancion memorable en sf
misma, una de esas rolas que pueden sobrevivir al
olvido de todo lo demas. Una pieza tinica. La lirica y
la musica son de otro nivel. En forma reciente re-
cuerdo que fue un sencillo promovido en forma indi-
vidual como se acostumbraba en la época. En el or-
den de las rolas del disco mi segunda pieza recordada
en forma especial es “Here, There and Everywhere”.
Una cancion de amor, una clasica de McCartney, de
sus mas bellas canciones. Mi tercera rola recordada, y
una de mis favoritas de los Beatles, es “For No One”,
una rola de desamor con una lirica de lo cotidiano en
la relacién de pareja. Una belleza, con un arreglo en
clavicordio, una excentricidad que sélo los Beatles se
podian dar. Otra de sus canciones para siempre. Y
por ultimo, la rola que mas he escuchado del disco en
todos estos afios después de la primera vez, “And
Your Bird Can Sing". Me parece tan alegre, el arreglo
en guitarras es tonificante, el inicio es una proclama
a la vida. La lirica es prototipica de Lennon, liberta-
ria, audaz, una anti rola romdntica. Mi preferida del
disco. De las demas tengo la memoria gozosa de un
album que tiene todo, arreglos, subgéneros diversos,
instrumentacion, orquestacion, lirica, interpretacion,
todo. Uno de los grandes discos de todos los tiempos
en el rock comercial, y en eso estin de acuerdo

muchos, ha sido calificado de los mejores durante
todas estas décadas, incluyendo el siglo XXI.

El punto final de esta exposicidn de recuerdos y ar-
gumentos es la perspectiva de la Ingenieria en Co-
municacion 5ocial sobre el asunto. Aparecen algunos
puntos que podrian ser desarrollados en forma ex-
tensa después de los respectivos procesos de investi-
gacion:

1) El efecto del adlbum en un contexto estético
musical y de disefo de las portadas y la plas-
tica en general que acompafia a la musica en
el mundo contemporaneo,

2) El efecto del dlbum en un contexto estricta-
mente musical. Algunos afirman que tuvo
efecto inmediato en muchos proyectos que
observaban a los Beatles como modelo a repe-
tir y reproducir. Algo muy propio de la Indus-
tria en general, y de la industria musical en
particular.

3) El efecto del 4lbum en un sentido cultural. Es-
te tema es muy interesante, cémo asociar el
disco en particular con fenémenos culturales
sociales de coyuntura y de largo alcance, y al
mismo tiempo ubicarlo en el marco del fe-
némeno cultural Beatles en general, o ese
momento de los sesenta en particular.

4) El efecto del album en un sentido industrial.
:Es stlo parte de un fenémeno de industria
cultural musical de la época? ;O es algo mas?



Tanto en el sentido del dlbum en particular
como del fenémeno Beatles en general.

5) El efecto del album en la estructura y configu-
racion misma del proceso histérico del grupo.
Este disco estd ubicado en la segunda fase del
grupo, la de plenitud, que inicia con Rubber
Soul y termina quizds con el “Sargento Pi-
mienta”. En la historia del grupo qué sentidos
y aspectos constructivos estdn presentes y
marcan la consecuencia de su fase primera, y
el antecedente de la declinacién como en-
samble.

Las preguntas en un orden de altos estudios se pue-
den organizar alrededor de estos cinco asuntos, se-
leccionados entre otros posibles. Todo empieza con
aquello de qué nos hizo el dlbum a los miembros de
la generacién contempordnea en su lanzamiento
hace cincuenta afios y qué le hizo a las generaciones
siguientes. Esta pregunta genética se articula a otras
mas especificas sobre el mundo estético y moral de
los afios sesenta, de la historia de la industria cultural
de la muisica pop, la historia del rock, la historia de la
cultura contempordnea. El asunto no es menor.
Aquella época afectd a mi generaciéon de una forma
en los sesenta, de otra en los setenta, y de otra en los
anos finales del siglo veinte y los primeros del siglo
veintiuno. La memoria y la percepcién interactian
en forma peculiares. Para algunos aquella sélo fue
una época de su juventud y el mundo tomd forma
después hacia los caminos del trabajo, la familia, las
instituciones. La industria cultural es un complice
eficaz de este proceso, proporciona lo necesario en el
momento justo, no es formativa en sentido estricto,
sélo es mercado. Para otros fue el principio de lo que
vendria después, una exploraciéon de mundos alterna-
tivos a las instituciones. Algunos lograron construir
una burbuja impermeable a las normas y los progra-
mas institucionales, otros no. Después de estos dos
grandes grupos tenemos a muchos pequefios, mo-
viendose en el gradiente de la total institucionaliza-
cion o la vida alterna. Es decir, algunos casi no se

enteraron de lo que paséd en los sesenta, su vida se
movio por carriles institucionales que inhibieron por
completo el contacto con la cultura pop, los hippies,
el rock, la estética y la moral que promovian. Y en el
otro extremo estuvieron los que se salieron por com-
pleto del molde de la tradicién e iniciaron caminos
de novedad alterna a los programas y las normas de
la vida institucional. Todo eso tiene que ver con los
Beatles. Las vivencias de los sesenta articulan las vi-
das de esas juventudes en formas diversas, y las con-
secuencias de esas articulaciones han afectado todo
lo que siguio, y lo que seguird. ;En ese enfoque el
album Revolver tiene un lugar especial?

Pienso que “Eleanor Rigby” mestré un rostro distinto
del rock, la presencia de patrones de arreglo con ins-
trumentos musicales distintos a los comunes, acer-
cando el tono del rock a la misica clasica. Eso, tuvo
un efecto perceptual importante. El que en “Love You
To" Harrison introdujera la citara hindd, con una
presencia oriental, en contraste arménico con el so-
nido del rock de la época, eso fue algo extrafio y tuvo
un gran impacto. McCartney presenta un clavicordio
en “For No One”, eso impresiond y afectd la idea de
composicion, arreglo e instrumentacién del rock y
del pop en general. “Tomorrow Never Knows” cierra
el disco y propone el sonido psicodélico, que en ese
momento de los sesenta estaba en su apogeo, con el
asunto de las drogas y lo que seria la experiencia mu-
sical a través de su gestion, eso marca al dlbum y
convierte a la rola en el canto de toda una genera-
cion. Y asi diciendo. Revolver sonaba bien, se escu-
chaba facil, pero no era lo mismo de lo mismo. Y esa
es su cualidad bdsica, que formando parte del
mainstream de la musica pop de los setenta, tuvo un
efecto de vanguardia, algo que sélo los Beatles po-
drian hacer en ese momento, y que de esa forma no
ha vuelto a suceder. Revolver nos afecté mas de lo
que alcanzamos a percibir en el afio mil novecientos
sesenta y seis, quizds nos transformé de fondo, y sélo
era musica pop.

C/s.
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